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Este texto enfocara a importancia da cultura material para o desenvolvimento
das populagdes indigenas. Trata-se de um tema que se encontra na interseccdo de
muitos campos do conhecimento e por isso pode ser trabalhado a partir de diferentes
vieses, tais como o da arqueologia, da antropologia (etnologia indigena), da Historia,
da arquitetura e das artes plasticas e visuais. Os estudos de cultura material constituem
uma via privilegiada para acessar as dimensdes mais reconditas da sociedade, seus
aspectos encobertos nas relagdes sociais, 0 modo como as narrativas miticas
influenciam a construgcdo da visdo de mundo, como operam as transformacdes
culturais, enfim como uma dada sociedade se concebe expressando-se por meio de
simbolos. No caso amerindio, parece particularmente interessante analisar os artefatos
corporais e o modo como veiculam os valores estéticos e sociocosmoldgicos
envolvidos na construcéo do corpo social, a construgdo da pessoa. Sobre este aspecto,
nossos critérios epistemoldgicos se mostram bastante limitados, como é o caso da tdo
cara dualidade ocidental para as representagdes arquetipicas da sociedade que concebe
o mundo inteiro pela oposicéo entre Natureza e Cultura, Privado e Publico, Corporal e
Social.

O aspecto corporal, fisico, ndo se opde ao social. O corpo é investido pela
sociedade que determina 0 modo como o corpo é imaginado, qual sua imagem
especifica e, assim é moldado e esculpido socialmente. Entre os indigenas o estatuto
do corpo é outro e ndo admite uma simples analise que se fundamente nas categorias
ocidentais de Publico ou Privado, Corporal ou Social.

Assim, corpo é pintado, escarificado, perfurado, adornado com artefatos
diversos, porém o significado das intervencdes ultrapassa a mera decoragdo. Tais
procedimentos afetam a forma do corpo e alteram elementos que estdo além da sua
materialidade, é um meio de molda-lo segundo preceitos bem definidos a fim de
afastar a condicdo natural da qual sdo provenientes para tornarem-se membros da

sociedade, fazerem-se seres sociais, garantirem seu estatuto de humanidade e



receberem a identidade seja ela Suya, Xikrin, Assurini, etc.

Os Suya, por exemplo, estudados por A. Seeger, fornecem interessantes
elementos para pensar a elaboragéo social do corpo e a constituigdo da pessoa, bem
como a expressdo de tais conceitos através dos ornamentos corporais®. Outra vez é a
cultura material revelando o aspecto da existéncia e da metafisica de um dado grupo.
Entre eles, por exemplo, as duas faculdades consideradas sociais sdo enfatizadas e
elaboradas com ornamentos corporais, a saber: os discos labiais e os discos
auriculares que, claramente, evidenciam uma valorizacdo da boca e do ouvido, ou
além, o valor cultural especifico da audicdo e da fala. A ornamentacdo de um 6rgédo
revela o significado simbolico desse 6rgdo para a sociedade. A orelha é furada para
que as pessoas possam aprender, ou seja, a audi¢do vincula-se ao conhecimento e ao
aprendizado. Ouvir-Compreender-Saber sdo sindnimos; sendo o ouvido o 6rgdo
receptor e depositario do saber, ndo o cérebro ou a mente. Sinal disso € a afirmacéo de
que quando algo foi aprendido esta guardado "no ouvido". Assim, a pessoa integrada
socialmente ouve com clareza, ao passo que age mal aquele que ndo ouve ou
compreende bem. Quanto ao disco labial seu significado associa-se a agressividade e
a belicosidade, caracteristicas correlacionadas com a autoafirmagdo masculina, a
oratoria e a can¢do. Da mesma forma que enfatizam a audigdo, colocam grande énfase
na fala, sendo a can¢do o méximo da expresséo oral, tanto individual como coletiva. E
h& um tipo de cancéo que vale como um trago de auto-identificacdo pelos Suya, junto
com o disco labial que ressalta o valor da fala.

A elaboragdo conceitual da imagem, representacdo fisica da pessoa Suya,
materializa-se nos discos labiais e auriculares; através da perfuragéo da boca e do lobo
da orelha e da inser¢do dos discos pintados, o corpo torna-se socializado. Os discos
auriculares e labiais corporificam os valores que estdo relacionados com conceitos
fundamentais da pessoa, moral e simbolismo das partes corporais. A bem da verdade,
0s Suyéa definem-se como uma tribo que se difere das demais pelo uso dos discos nos
l&bios e nas orelhas, mas tambeém por cantarem num estilo particular. E ainda afirmam
que sem esses trés atributos ndo é possivel ser completamente humano. No que diz
respeito a visdo, o olho € a representacdo do perigo e da antisocialidade. S8 os
feiticeiros que possuem visdo agugada, que veem coisas que as pessoas, em geral, ndo

conseguem. Audicéo e fala sdo as faculdades eminentemente sociais, os feiticeiros

! Os Suias (Kisédjé) sdo um grupo indigena que habita o estado brasileiro de Mato Grosso, mais
precisamente a Terra Indigena Wawi e Norte do Parque Indigena do Xingu.



tém a visdo superdesenvolvida e os animais, por sua vez sao definidos pelos cheiros.

De modo mais geral, e para ndo se focar em uma Unica forma de apropriacéo,
podemos dizer que a cultura de um povo se expressa nas suas praticas sociais, no seu
discurso, na sua fala, nas suas diversas formas de manifestacGes artisticas e, ainda na
criacdo de objetos que sdo incorporados a vivéncia. Esses objetos apresentam uma
funcdo pragmatica, pois uma panela é usada para cozer alimentos, bem como a funcédo
de um cesto é a de transportar; contudo, nas sociedades amerindias o valor e os
significados desses artefatos ultrapassam a esfera pragmatica. Esses objetos alcancam
um elevado grau de rigor formal e de beleza, maiores que 0 necessario para que
cumpram suas func@es, de modo que evidenciam um importante atributo estético ou
uma veemente vontade de beleza que estdo aléem do mero valor utilitdrio. Ou como
nos diz Darcy Ribeiro em "A Arte india":

Um arco cerimonial emplumado dos Bor6ro - mas, ndo um arco
comum - uma enorme peneira Desana, trancada de forma a ressaltar
desenhos decorativos - mas ndo qualquer peneira - seriam criagdes
artisticas porque se destacam como objetos de beleza extraordinaria.
O importante, porém, é que, 14, qualquer arco comum de caga ou
qualquer peneira reles de colher mandioca sdo muito mais belos e
perfeitos do que seria necessario para cumprir suas funcdes de uso.
(RIBEIRO, 1962, p. 30)

Outro interessante indicio do carater multifacetado dos objetos indigenas nos é
dado por um exemplo da linguistica, a saber, um mesmo termo é usado para designar
tanto a beleza do objeto como sua utilidade, ou seja, bom e bonito séo sinGnimos:

Os indigenas e outros povos nao-ocidentais ndo fazem objetos que
servem so para serem contemplados. Tudo o que fabricam tem que
ser bonito, além de bonito, bom. Em muitas linguas, como a dos
indios Xavante, do Mato Grosso, um mesmo termo significa ambas
as qualidades; entre os Kaxinawa, do Acre, bom, saudavel e bonito
sdo sindnimos. (VIDAL & LOPES DA SILVA, 1995, p. 374).

Na sociedade ocidental, de modo geral, a arte é dissociada da vida, i.e.,
independente das esferas da vida social; a "boa arte” ndo tem nenhuma outra fungéo
além da de ser arte, de suscitar reflexdes e sensagdes, ou de provocar uma experiéncia
estética. Trata-se da chamada "arte pela arte”. No caso das manifestacBes artisticas
indigenas é o contrario, pois trata-se de uma arte da vivéncia, ndo uma especialidade
apartada do resto da vida. Esses objetos se inserem no universo de um dado povo por
suas funcBes pragmaticas, como dito anteriormente, mas, principalmente, por

materializarem a cultura, ou seja, sd&o manifestagdes concretas do imaterial. Na



génese desses objetos esta a propria cosmologia do povo (entendida no sentido lato de
visdo de mundo), na escolha dos materiais, no modo como sao trabalhados ou na
forma que Ihes é dada estdo imiscuidos os simbolos de sua mitologia.

Analisemos a circunscrigdo dos objetos indigenas em seus temas
cosmoldgicos a partir de alguns estudos de Barcelos Neto, 2005-2006, sobre a
ceramica Wauja, em que aborda a relagdo da mitologia Wauja com as propriedades
formais e sonoro-musicais dos seus objetos ceramicos®. Conta um mito Wauja que
todos os tipos de artefatos cerdmicos foram trazidos sobre o dorso de uma grande
cobra; entre esses objetos vieram as panelas e todas elas cantavam o nome da cobra
numa escala que ia dos tons agudos aos graves. As panelas pequenas cantavam em
tons agudos, ao passo que as panelas grandes em tons graves. Nas palavras de
Barcelos Neto: “A chegada mitica das panelas da-se como uma dramatizacdo musical
da sua natureza fisico-formal, a escala tonal correspondendo a escala dimensional, a
qual por sua vez esta ligada as propriedades utilitarias de cada panela® (idem, p. 360).
O mito é a referéncia para a manufatura das panelas, uma panela bem feita ressoara no
tom adequado ao seu tamanho, tom este entoado em sua chegada mitica sobre o dorso
da cobra; o ceramista, com leves batidas no fundo externo, avalia se 0 som da panela
concorda com sua forma.

Nos trangados Kraho, Castro (1994) decidiu estudar seus desenhos, pois estes
revelam detalhes, oferecem as particularidades do objeto e ampliam os conhecimentos
sobre 0 mesmo. Os trangados revelam, entdo, o modo como se inserem na
organizacdo social Krah e como estdo vinculados & sua cosmologia®. Os trancados
inserem-se em uma das metades do mundo Wakmeie ou Katamie, cada qual com suas
particularidades e caracteristicas. Pertence a metade Wakmeie tudo o que se relaciona
ao sol e pertence a metade Katamie tudo o que se vincula a lua. Essa dualidade
também se expressa no trangado, o kokaigor, trancado na dire¢do horizontal se insere
na metade katamie, pois as aguas correm na horizontal, e o kotxua, trancado na

direcéo vertical se insere na metade Wakmeie porque é vertical como cresce o milho.

2 Os Wauja habitam as proximidades da lagoa Piyulaga, que pode ser traduzida por “lugar" ou
"acampamento de pesca”, e que também da o nome a aldeia. A lagoa estd ligada por um canal a
margem direita do baixo rio Batovi, na regido ocidental da bacia dos formadores do rio Xingu, estado
do Mato Grosso.

% Os Krahd vivem no nordeste do Estado do Tocantins, na Terra Indigena Kraolandia, situada nos
municipios de Goiatins e Itacaja. Fica entre os rios Manoel Alves Grande e Manoel Alves Pequeno,
afluentes da margem direita do Tocantins. O cerrado predomina, cortado por estreitas florestas que
acompanham os cursos d’agua. E mais larga a floresta que acompanha o rio Vermelho, que faz o limite
nordeste do territorio indigena.



Novamente vemos como 0s objetos indigenas sdo a materializagdo dos simbolos
cosmoldgicos, reproduzindo sua l6gica e materializando seus mitos.

Concluimos que os objetos se inserem no universo indigena como expressdo
da sua cosmologia; sendo “cultura material” a expressdo que melhor designa a
capacidade expressiva desses artefatos de transmitir os significados simbolicos de
uma dada cultura. Essas artes armazenam e transmitem as informacdes dos mitos pela
sua materialidade, ou seja, pelos seus elementos estéticos visuais, cujo codigo para
compreendé-los é compartilhado pelo artista e pelo grupo ao qual ele pertence.

Portanto, o estudo da cultura material nos revela o codigo simbdlico
compartilhado por todos os membros de um dado grupo social e que, através dele,
atribui significados ao mundo e expressam o seu modo de entender a vida e suas
concepgdes quanto a maneira como ela deve ser vivida (VIDAL, 1992). Como
revelam os ornamentos Suyé, o disco labial e o auricular que enfatizam as faculdades
por eles elaboradas culturalmente; esses objetos evidenciam o modo como o corpo é
elaborado, como a pessoa Suya é concebida a partir de certos valores.

E neste contexto que passa a ser importante uma investigagio sobre a origem
destes bens materiais e de que modo se processa a criatividade dos povos indigenas
em absorver ou recriar simbolicamente a representacdo de certos objetos vindos de
fora da comunidade. 1sso porque se, por um lado, a propria cultura produz artefatos,
os artefatos eles mesmo séo reproduzidos pela cultura que a todo tempo se resignifica
com o mundo exterior, ou mundo dos brancos. Inspirado pelo texto de Sahlins (1997)
pode-se entender que se a cultura for compreendida como meio simbodlico que
organiza as experiéncias e as agfes humanas; Tessitura que confere valores e
significados as pessoas, as relagdes e as coisas que povoam a existéncia do homem,
sendo que tais significados ndo poderiam ser expressos em termos puramente fisicos
ou bioldgicos; E possivel que afirmemos que o conceito de cultura é intrinsecamente
plural, pois representaria formas especificas de vida, em contraste com a no¢do de um
progresso universal que culminaria na civilizagdo ocidental.

De fato, em o "Pessimismo Sentimental” (SAHLINS, 1997), o autor denuncia
uma concepgdo persistente que sentenciava de morte as culturas indigenas, postulava
que a modernidade ndo poderia abarcd-las num mundo globalizado regido pela
técnica e pelo saber cientifico, onde ndo haveria espago para comportar uma miriade
de crengas inconcilidveis e 'superadas’. Os chamados "povos primitivos" estariam em

vias de extingdo, cedo ou tarde sucumbiriam ao inexoravel progresso do ocidente,



suas culturas ‘exoticas’ desintegrar-se-iam (‘aculturacdo’), devido ao assédio do
capitalismo mundial. E por fim, transformar-se-iam em versdes locais do ocidente. Os
modos de vida tradicionais fraturados pelo choque do contato, 'desorientaria’ oS
nativos que j& ndo poderiam se guiar pela velha ordem das sociedades tribais; o futuro
tornava-se nebuloso, j& que na nova ordem do mercado mundial ndo divisavam lugar
no qual poderiam encaixar-se: o sentimento era de desolag&o.

O imperialismo ocidental, ao longo do desenvolvimento do
subdesenvolvimento, haviam devastado as instituicGes, valores e
consciéncia cultural dos povos (ex-) aborigines em todo mundo. Na
verdade acreditava-se que a modernizacdo levaria 0 processo de
deculturacdo a uma solucéo final, visto que os costumes tradicionais
eram considerados como um obstaculo ao ‘desenvolvimento.
(SAHLINS, 1997, p.51)

Sensacdo semelhante impregnava os estudos antropoldgicos revestidos pelo
salvacionismo dos projetos que almejavam preservar as culturas indigenas fadadas a
extingdo. Seus estudos obcecavam-se por salvar tais objetos em desaparicdo, vitimas
das investiduras imperialistas do capital. Como nos diz Malinowski em seu
Argonautas do Pacifico Ocidental (1961): "A etnologia se encontra hoje em uma
situacdo tristemente ridicula (...) seu objeto de estudo se dissolve (...) os habitantes
[das terras selvagens] vdo-se extinguindo diante de seus olhos" (MALINOWSKI,
1961)

Tanto foi assim que a prética do Colecionismo era uma das mais comuns nas
expedicdes europeias. O desenvolvimento desta pratica pode ser estudado sob a
perspectiva da mudanca de uma pratica caracterizada como dominadora, uma vez que
vinculava-se & espoliagdo das culturas indigenas das terras recém descobertas do
Novo Mundo, acdo predatoria que reafirmava o controle colonial, para a préatica do
colecionamento como instrumento politico de afirmagdo das identidades étnicas, ou
seja, a apropriacdo das instituicbes e da linguagem museoldgica pelos indigenas. E
paralelamente & prética do colecionismo estd o surgimento e o desenvolvimento da
propria ciéncia antropoldgica. Por este motivo, creio ser interessante uma breve
incursdo na prética colecionista antes de continuarmos a falar sobre esta criatividade
indigena que inclusive fez a antropologia aprender a dialogar mais com disciplinas
vizinhas como a Histéria e a Arqueologia.

A coleta de objetos das culturas amerindias iniciou-se com a descoberta do

Novo Mundo. Entre os seculos XVII e XIX, foram enviadas diversas expedicOes ao



pais cujo intuito era explorar esta parte do mundo recém descoberta. Assim,
desembarcaram viajantes, cronistas, aventureiros e naturalistas guiados por sua
curiosidade ou pela curiosidade de outrem a fim de recolher espécimes da flora e da
fauna locais, que muito chamavam a atengdo dos europeus por sua exuberancia.
Também interessavam, apesar de considerados como parte da natureza local, os
artefatos indigenas, apreciados pelo seu exotismo e raridade.

Os gabinetes de curiosidades ou os quartos das Maravilhas, ou até, Kunst-
und-Wunderkammern [gabinetes de artes e prodigios, em alem&o], os antigos
precursores dos museus modernos, eram o destino de muitos desses objetos
coletados”; posteriormente, as expedicBes passaram a ser subsidiadas por instituicdes
museoldgicas europeias interessadas em formar cole¢des de artefatos amerindios.
Como a expedicdo Langsdorff, projeto financiado pelo governo russo e chefiado pelo
Bardo de von Langsdorff, que iniciou seu percurso em 1825 a partir de S&o Paulo, e
posteriormente, foram percorridas regides hoje compreendidas pelos estados do Mato
Grosso do Sul , Mato Grosso, Ronddnia, Amazonas e Pard, destino alcancado em
1828. A expedicdo Langsdorff € um dos exemplos embleméticos que nos revelam o
interesse da comunidade académica pelo campo antropoldgico ainda em surgimento,
pois além de terem documentado a fauna e flora locais e de terem recolhido tais
espécimes, também documentaram e coletaram artefatos indigenas.

Quanto aos objetos que integravam os gabinetes de curiosidades sua natureza
era diversa, colecionavam-se pedras, vegetais, animais empalhados, objetos da
antiguidade e objetos dos povos americanos. O esforco do colecionador era
alimentado por tudo aquilo que era bizarro, pelas novidades e curiosidades, pelas
obras de arte que imitavam a natureza e pelos povos que pareciam proximos do estado
de natureza. Note-se que a avaliagdo das artes amerindias se dava a partir dos
pressupostos europeus, 0 pensamento ocidental sobrepunha-se e distorcia 0s objetos
ao aborda-los segundo critérios e categorias estranhos ao pensamento indigena, tal
postura revelando a persisténcia em transformar o desconhecido em algo conhecido.
Neste sentido esse colecionismo almejava a uma espécie de completude, néo

importando se a funcéo atribuida pelos europeus em seus gabinetes, correspondia ao

* Os Gabinetes de Curiosidades designam os lugares em que durante a época das grandes exploracdes e
descobrimentos dos século XV1 e século XVII, se colecionavam uma multiplicidade de objetos raros
ou estranhos dos trés ramos da biologia considerados na época: animalia, vegetalia e mineralia; além
das realizagdes humanas. Em geral os gabinetes de curiosidades eram uma exposicao de curiosidades e
achados procedentes de novas exploragdes ou instrumentos tecnicamente avangados.



uso dado pelos povos que o originaram. Por este motivo ignorava as hierarquias,
inclusive as religiosas, étnicas ou culturais dos povos amerindios a medida que
justapunha colecBes e objetos diferentes, as vezes sob denominacbes e rotulos
semelhantes.

E pertinente, por seu caréater ilustrativo, o comentario de Galileu Galilei (1564-
1642)° sobre a sensagdo provocada pelos estranhos objetos dos Kunst-und-
Wunderkammern [gabinetes de artes e prodigios]:

[...] entrar num pequeno gabinete de algum homenzinho
curioso, que se haja deleitado em enfeita-lo com coisas que
tenham, por antiguidade ou por raridade ou por outra coisa, a
ver com 0 peregrino, mas que sejam de fato coisinhas,
havendo ali, como se diria, um caranguejo petrificado, um
camaledo seco, uma mosca e uma aranha de gelatina num
pedaco de ambar, alguns desses bonequinho de barro que
dizem se encontrar nos sepulcros antigos do Egito, e assim,
em matéria de pintura, alguns pequenos esbogos de Baccio
Bandinelli ou de Parmigiano, e outras coisinhas semelhantes
(GINZBURG, 2007, p .69).

A escolha dos objetos coletados fundava-se no gosto pelo exotico, se
considerarmos o gosto como um filtro com implica¢Bes cognitivas e estéticas, a coleta
era guiada por certos pensamentos e estava impregnada de concepgdes tedricas. A
doutrina evolucionista permaneceu dominante até meados do século XX; sendo o
pensamento no qual se fundava a prética do colecionismo nessa época. De acordo
com o evolucionismo, o ser humano passa por sucessivos estigios de
desenvolvimento, estes seriam progressivos, num sentido valorativo, (nicos e
obrigatorios a todos os homens. Assim, ao longo da marcha humana, todos passariam
pelas mesmas etapas. Os artefatos mostravam-se, entdo, como indice do
desenvolvimento por evidenciarem em qual estigio encontrava-se dada sociedade.
Esse pensamento tomava como referéncia a sociedade europeia, 0 mundo ocidental se
colocava como destino da humanidade, se enaltecia e se afirmava ao classificar como
inferiores as demais sociedades. Desta maneira, negava todas as demais formas de
organizacao e culturas humanas.

Os artefatos coletados testemunhavam que as sociedades amerindias ainda se

encontravam num estagio primitivo da cultura humana, seu modo de vida, bem como

5 Fisico, Matematico e Astronomo, Galileu Galilei nasceu na Italia no ano de 1564. Fez a descoberta
da lei dos corpos e enunciou o principio da Inércia. Foi um dos principais representantes do
Renascimento Cientifico dos sécs. XVI1 e XVII.



seus objetos de madeira, plumas e barro mostravam que ainda ndo haviam se
dissociado da natureza. A comparagédo dos artefatos e armas de fogo versus arcos e
flechas evidenciava, inequivocamente, a evolucdo e a modernidade ocidentais. E uma
vez que 0 passado era uno e comum a todos os homens, confirmavam o triunfo e a
superioridade europeia. Os indigenas revelavam como era a infancia do homem,
proximo do estado de natureza, ou seja, integrado ao meio ambiente do mesmo modo
que a flora e a fauna, e por isso estariam fadados & extin¢do, ou seja, estavam ainda
muito proximos da ingenuidade original, eram ainda comandados pelas leis naturais e
muito pouco influenciados pelas leis ocidentais. Cabia aos colecionadores preservar
essas formas de existéncia por meio da coleta dos seus artefatos.

A coleta baseada no pensamento evolucionista obscurecia 0s aspectos sociais e
simbolicos dos artefatos amerindios, uma vez que sua ordenacéo e classificacdo linear
privilegiavam os aspectos formais e funcionais dos objetos, descontextualizando-os e
alienando-os dos seus critérios originais de avaliacdo. Também eram o simbolo da
conquista, o0 europeu atraves do despojo sistematico do patriménio cultural desses
povos, capturava sua heranga e memdria, ou seja, se apropriava de sua historia e
falava em seu nome.

A prética do colecionismo reproduz em sua dindmica tanto a histéria do
contato, como a histdria da ciéncia antropoldgica. Saber quem foi o colecionador e
sua forma de colecionamento revela o campo intelectual que produziu dada colegéo.
Quanto ao coletor é fundamental levar em conta além do seu campo intelectual, seus
interesses principais e os subsidiarios que influenciaram a selecdo dos artefatos
coletados.

O novo olhar que resignifica as colecBes etnoldgicas tratam os objetos para
além da sua materialidade ou do seu valor pragmatico. O estudo assim guiado néo
dissocia o sistema de objetos da esfera da vida, mas o considera como elemento que
contém em sua constituicao fisica, seja na forma, no material, no grafismo ou no uso a
dialética entre 0 mundo material e o imaterial. Esse deslocamento do olhar é o proprio
movimento da disciplina antropolégica que passa das alteridades radicais, ou seja, do
estudo que objetifica a cultura de povos exoticos ou radicalmente diferentes da
sociedade do observador para a construcéo de alteridades minimas; a indagacéo sobre
si, 0 discurso em primeira pessoa.

O sistema de objetos artefatuais constitui a cultura material de um dado povo e

para apreender seus maltiplos valores e significados, requer-se sua contextualizagéo e



avaliacdo segundo categorias e critérios proprios do grupo. Esses objetos trazem a
marca distintiva do seu povo, imiscuida a sua materialidade esta até mesmo sua
cosmologia. Deste modo, a manutengéo da cultura material é a reafirmacéo da propria
identidade daqueles que a produziram e sua preservagdo mostra-se como importante
instrumento politico.

Neste mesmo sentido esta o processo de indianizagdo dos museus etnoldgicos;
se antes os indigenas eram musealizados, agora se apropriam do museu como espago
de afirmacgéo da diferenga. Esse processo de recontextualizacdo marca o movimento
de resisténcia étnica, como sinal da autonomia a ser reconquistada. Os grupos
indigenas ao se apropriarem da estrutura organizacional e da linguagem dos museus
redefinem sua propria cultura para resistir, social e politicamente. Trata-se de um
deslocamento do olhar: agora os indigenas passam a olhar para si e a tecer auto
retratos, ou seja, constroem a propria alteridade. Importantes exemplos nos sdo
apresentados por Abreu (2005) em “Museus Etnograficos e praticas de
colecionamento™, como o Museu Magita, em Benjamin Constant, na Amazonia. Tal
museu surge como estratégia de organizagdo da memoria e revigoracdo da identidade
dos Ticuna®.

Os desaparecimentos das tradi¢@es, da lingua nativa, dos objetos ou dos rituais
seriam, portanto, evidéncias da perda da memoria, o indice de seu processo de
extingcdo, ou ainda indicador do grau de integridade ou autenticidade culturais.
Contraditoriamente, os estudos amparados em tal visdo pessimista que apregoava o
fim das culturas, reproduzia o estigma de inferioridade do indigena em relagdo ao
poder do ocidente. Negavam-lhes a autonomia histdrica de se conduzir, de resistir e de
interpretar, aproximavam-se do colonialismo que condenavam e impunham-lhes a
condicao de seres neo-a-historicos ilustrados muito bem pela préatica do colecionismo
europeu.

Negando as profecias apocalipticas os povos indigenas se recusavam a
desaparecer ou a se tornarem brancos. O fim da cultura é desmentido por diversas
experiéncias etnograficas que revelam a resisténcia cultural e a reinvencéo da prdpria
identidade indigena. Contudo, ndo se trata de otimismo sentimental, antes se objetiva

mostrar como 0s povos que sobreviveram fisicamente as investidas colonialistas

® Os ticunas s&o um povo amerindio que habita atualmente na fronteira entre o Peru e o Brasil e no
Trapézio Amazonico na Colémbia, que fica entre o rio Putumayo, I¢d e o rio Amazonas no baixo
Caqueta-Japura. Atualmente contam mais de 30 mil pessoas.
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assumiram a empreitada de elaborar culturalmente o que lhes foi infligido: a tentativa
de incorporar o sistema mundial & sua propria ordem cultural. Entdo ndo diremos
otimismo, pois “trata-se aqui, ao contrério, de uma reflexdo sobre a complexidade
desses sofrimentos, sobretudo no caso daquelas sociedades que souberam extrair, de
uma sorte madrasta, suas presentes condicdes de existéncia” (SAHLINS, 1997).

A questdo do contato transmuta-se de decadéncia cultural em ‘indigenizagéo’
da modernidade, relacdo antropofégica de incorporacdo de elementos externos e sua
transformacgdo em algo novo, ou a questdo expressa em termos oswaldianos: tupi or
not tupi: that’s the question. Sdo varios os exemplos de grupos que a despeito dos
interesses do mercado, que 0s ameagcam a uma penosa condi¢do de dependéncia e
pobreza, a ele se articulam a fim de expandirem e fortalecerem sua cultura por meio
da economia capitalista. Esse € o caso dos Waiwai’ que se valem das mercadorias e
das relagdes estrangeiras para o desenvolvimento de sua rede de trocas intertribais.

A subversédo do discurso revela que apesar da colonizagédo, a mente permanece
livre, ou seja, mesmo em condi¢cdes materiais que dificultam a reproducéo social, a
cultura permanece viva e reinventando-se. Estruturas e instituicbes sociais foram
impregnadas de novos valores; como 0 museu, grande representante da causa colonial
que ao ser apropriado pelos grupos indigenas constituiu-se como meio de promocéo
de sua cultura e de afirmacdo de sua identidade. As estruturas da cultura ndo sdo
erodidas pela acdo do mercado, tampouco os significados e relagdes que as
mercadorias portam de sua origem ocidental sdo transpostas as sociedades indigenas
eles ndo veem os objetos da mesma forma que nds, suas finalidades substituem as
nossas e suas percepcdes se guiam por outras concepgdes. Isto é, o sistema cultural
local ainda € a estrutura dentro da qual s&o definidos os sentidos e os significados.

Como as imposi¢des do imperialismo ndo sdo de fato capazes de
constituir uma existéncia humana, e como a consciéncia e a
capacidade dos povos vitimados de forjar significados permanece
intacta, o industrialismo colonial ndo consegue forca-los a
‘internalizar® seus proprios pressupostos sobre a natureza humana
(SAHLINS, 1997, p. 57)

Parafraseando Sahlins: “O dinheiro é o servo do costume ndo 0 seu senhor, a
integracdo global é um fato, mas o mesmo pode ser dito sobre a diferenciagdo local. A

integracdo a economia de mercado ndo s6 ndo destrdi o sistema cultural local como

" Wai-wai: Ou Waiwai, Uaiai. Povo de lingua da familia Karib. Vivem na area indigena Nhamunda-
Mapuera, na fronteira do Pard com 0 Amazonas, e Waiwai, em Roraima. A populagédo é constituida por

11



contribui para sua diferenciacdo. Integracdo e diferencia¢cdo ndo se mostram como
condi¢cbes mutuamente excludentes; é possivel pensar em novas formas de vida
sincréticas, translocais, multiculturais e neotradicionais que vao em dire¢do oposta a
homogeneidade mondtona do mercado global ou ao capitalismo desterritorializado.”

E o caso dos Waiwai, analisado por Howard em A domesticacdo das
mercadorias: Estratégias Waiwai (2000) no qual aborda o modo como este grupo
manipula os bens ocidentais a fim de controlar a situagdo de contato no qual se
inserem. Trata-se de estratégias de domesticacdo e desconstrugdo simbolica das
mercadorias com o intuito de satisfazer seus proprios fins. A incorporacdo das
mercadorias ndo contaminou seu sistema material ou degenerou suas relagdes sociais,
uma vez que foram submetidos ao controle simbdlico especifico dos Waiwai e
adequados ao seu sistema de trocas.

O grupo tinha acesso aos bens manufaturados por meio das trocas interétnicas
que néo foram abandonadas, mesmo com o acesso direto a esses bens ocasionado pelo
contato com os brancos. A rede tradicional de trocas foi reformulada devido as novas
relagbes com os forasteiros e, ao invés de abandona-la, expandiram-na de modo a
englobar os brancos e suas mercadorias, dominando-0s como mais uma fonte de bens.
As trocas interétnicas constituiram-se num meio sutil de resisténcia que inverte e
desconstroi os valores e simbolos dos brancos impregnados em suas mercadorias,
estas sdo metamorfoseadas e seus significados, reconstruidos a imagem da sociedade
indigena. A resisténcia velada adquire ares de acomodacéo a primeira vista, percep¢éo
que se desfaz diante das articulagGes da vida cotidiana que em vez de irromperem no
plano politico se mostram no dia-a-dia.

Os Waiwai apesar da imagem negativa que fazem dos brancos admiram o seu
engenho técnico manifesto em suas mercadorias. Assim, adaptaram sua rede
tradicional de trocas ao novo contexto. Como dito acima, ainda que o0 acesso aos bens
manufaturados seja direto, por meio dos missionarios, agentes de governo e colonos, a
preferéncia é adquiri-los de outros grupos indigenas, contrariando principios basicos
do capitalismo, uma vez que aumenta 0s “custos” e o trabalho, mas os valores locais
reafirmam-se. As trocas devem ser feitas num ritmo que respeite a reciprocidade,
nocdes especificas de valor e o codigo de conduta Waiwai, sem hierarquia ou

acumulacdo, considerados como anti-sociais e individualizantes. Estratégias sdo

uma mistura de varias tribos atraidas e assimiladas por eles ao longo dos anos.
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criadas para canalizar o lucro individual para 0 bem comum, a prépria troca insere-se
numa relacdo mais ampla e complexa que visa estabelecer vinculos amistosos entre 0s
diferentes grupos.

A solugdo Wayana® para a introducdo das mercadorias dos brancos em sua
sociedade visa, como entre os Waiwai, domesticar os bens; contudo estes ndo sdo
integrados ao seu universo simbdlico, permanecendo sempre como algo vindo de fora,
“feito pelo inimigo”. Os bens sdo adequados & perspectiva estética Wayana,
compreensdo que abarca forma, decoracéo e funcionalidade. A partir de intervencgdes,
fundamentais antes da utilizacéo, os bens industrializados s&o aproximados do modelo
indigena, as vezes alteram-se as cores bem como os materiais.

A incorporacdo ndo é neutra, ela se faz no novo dominio ao qual agora
pertencem os bens. Contudo, entre os Wayana 0s objetos ndo sdo completamente
incorporados, permanecem como presas, “cativos de guerra“. A condigdo das
mercadorias é explicitamente distinta dos objetos autdctones, os primeiros néo
possuem local adequado para armazenamento ou nome proprio dado pelos Wayana.

Pensemos ainda o caso Xikrin®, os Mebengokre que passaram de herdis
ecoldgicos representantes do movimento de preservacdo da floresta para vildes
irmanados aos madeireiros e garimpeiros destruidores da amazonia. Muito criticados
por sua postura dubia, uma vez que “serviam” a causas opostas, as atitudes dos
Mebengokre refutavam a imagem edénica do bom selvagem, defensor da natureza e
da floresta, enfim da utopia do bom selvagem. O problema é que a principio a
idealizacdo de sua figura lhes foi conveniente, do mesmo modo que o0 negdcio com 0s
garimpeiros e madeireiros, provocando o furor da opinido publica que chegou mesmo
a questionar sua autenticidade indigena, “j& que ndo sdo bons selvagens, ndo séo
doravante indios”.

Exploravam a natureza como qualquer capitalista inescrupuloso e avido pelo
dinheiro, segundo a opinido corrente. Mas, para compreender o consumismo
mebengokre é preciso ndo considera-lo como efeito inexoravel do contato interétnico,

ou seja, ndo se tornaram brancos “capitalistas 4vidos”. A fim de entendé-lo é preciso

8 Os Waiana é um povo falante de lingua Caribe que habita o Parque Indigena Tumucumaque (PIT),
com 3.071.067 ha, nos municipios de Oriximina, Almeirim, Obidos e Alenquer. A demarcacio do
Parque foi homologada em 1997, pelo Decreto 213 (Diario Oficial da Unido, 4 de novembro de 1997).
Suas aldeias se estendem também na Terra Indigena Rio Paru de Leste, também homologada em 1997.
® Os Xikrin do Cateté pertencem ao grupo Kaiapd, nome do povo e da lingua que utilizam. Localizam-
se, atualmente, proximo ao rio Cateté, afluente do rio Itacaitinas e Trincheira Bacaja em area de mata
rica em mogno e castanheiras, no estado do Para.
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inscrever o fendmeno no interior de seu regime sociocosmolégico e veremos como se
trata de algo particular dos indios em relacdo ao mundo dos bens, uma necessidade
interna ao seu regime social. O consumismo se insere como parte da cosmologia e
ocorre seguindo a logica local: E a tentativa de utilizar a 'cultura’ dos brancos sem
precisar absorver sua sociedade.

Em “As méscaras rituais do Alto Xingu um século depois de Karl von den
Steinen” (2004), Barcelos Neto objetiva sustentar a tese das transformagdes culturais
como o resgate das praticas ‘tradicionais’ e sua reelaboracdo dialética no &mbito da
sociedade envolvente; marcadamente evidentes na cultura material e que é utilizada
como meio de reafirmacdo da ‘nova’ identidade étnica de grupos indigenas ditos
‘emergentes’ (etnogénese). Isso significa que por mais que para um observador
externo possa parecer que os indios homogeneizaram suas praticas se assemelhando
ao homem branco, esta verossimilhanca deve ser mais bem averiguada a medida que
0S mesmos objetos podem carregar valores completamente diferentes em seus usos e
significados.

A reafirmagdo étnica passa a desempenhar papel fundamental nas lutas que
visam a garantia de direitos a terra e aos auxilios da FUNAI. Salientamos que a
recuperacdo de uma identidade indigena é, simultaneamente, a produgdo de uma
‘nova’ identidade. As praticas denominadas “tradicionais” sdo retomadas, como a
producdo artesanal, os rituais, as performances, e, as vezes, o proprio idioma. N&o
obstante, todos esses elementos sdo resemantizados em um novo contexto,
constituindo uma nova identidade. E ainda, apesar do novo rétulo, ndo se esta
inventado do nada ‘novos’ grupos indigenas, mas trata-se de perceber que a geragdo
de novas identidades, novos signos, esta vinculada a antigas cosmologias e sistemas
culturais.

Incentivados por agentes ou agéncias ligados a causa indigena, 0s grupos
emergentes iniciaram um processo de retomada de suas préticas “tradicionais”, como
0 artesanato, as praticas rituais e a lingua nativa; "reaprenderam™ suas antigas
tradicBes, produziram objetos e adornos com materiais e técnicas autdctones, muitos
desses artigos sdo comercializados nas lojas da FUNAIL. O aprendizado pode se dar
por meio dos ensinamentos dos mais idosos, a partir de relatos de viajantes ou
etnografos, e também a partir de desenhos e fotografias dos artefatos. Mas, para além
de um retorno as tradigdes e a identidade tradicional, hd uma reelaboragéo/invengéo

cultural que ndo se limita as técnicas e materiais considerados autdctones, mas que
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também se apropria de novos elementos e dialoga com a contemporaneidade.

Reelaborar a cultura e, particularmente, a cultura material tem implicagdes
cruciais como meio de afirmacdo, pois o grupo é identificado pelos objetos que
produz, ou seja, a marca do povo é impressa em sua cultura material: na sua feitura a
cosmologia ganha materialidade. E tal valor é especialmente relevante para os grupos
indigenas em questdo, uma vez que estdo empenhados em alcangar o reconhecimento.
Assim, podemos dizer que 0s seus objetos apresentam uma dimensdo emblemaética,
por quanto sdo tidos por insignias, figuras simbdlicas representativas de um dado
grupo e, nesse sentido, seu uso pode ser comparado ao dos brasfes e outros simbolos
de distingao.

No entanto, as inovagles, ndo raras vezes, sdo introduzidas a revelia da
opinido puablica que ndo considera admissivel o retrato do indigena que ndo se
enquadra na imagem de alteridade méxima, visdo do indio genérico bem ao gosto da
midia e da literatura ndo especializada. A toda tentativa de transformacéo, seja pela
utilizacdo de materiais industrializados ou pela incorporacéo de técnicas dos brancos,
levanta-se alguma voz que profetiza a aculturacdo, a decadéncia e a perda de
autenticidade. O efeito deletério acometeria a toda cultura indigena que se atrevesse a
incorporar os chamados "materiais heterdclitos". Enfim, heresia cultural.

Para ser indio seria preciso andar nu, viver na floresta, fazer artesanato
segundo preceitos bem estabelecidos pela tradicdo e coisas semelhantes; logo, estar
em conformidade com a visdo utopica do bom selvagem, distante no tempo e no
espaco. Fundamentando tal pensamento encontramos a contraposicéo entre tradigéo e
modernidade: nas culturas indigenas ndo haveria espago, ou mesmo possibilidade,
para a inovagdo porque seu modo de vida seria regido por firmes leis ditadas pela
tradicdo, por isso intrinsecamente vida pretérita & semelhanca dos ancestrais. Portanto,
nenhuma reelaboragéo cultural vista sob tal prisma € considerada auténtica.

Outra importante diferenciacdo que notamos é a classificacdo da producgdo
material indigena como artesanato, afinal se a tradicdo acorrenta o individuo, sua
cultura material pautar-se-ia em uma inevitavel rigidez formal comprometida com a
tradicdo, seu universo temético seria especifico e limitado, seu repertorio material ndo
permitiria a invencdo; Ao passo que no ambito da arte, toda inovagdo € instigada, a
arte seria o terreno do inusitado e da transformagdo. Embasando essa distin¢do
encontramos a ideia de estabilidade das culturas indigenas, ou seja, sua cultura

material seria uma espécie de veiculo transmissor do contetido cultural, uma vez que

15



ndo h& escrita, de modo que toda introdugdo de elementos estranhos implicaria na
introducdo de conteddos culturais estranhos que frustrariam a perpetuacdo da tradicéo.

A funcdo pedagbgica dos objetos, preconizada por Darcy Ribeiro, opde
tradicdo e modernidade, o que implica na nefasta exclusdo dos grupos indigenas de
um tempo histérico (RIBEIRO, 1970) tornando também a reelaboracdo das
identidades dos grupos emergentes do Nordeste inauténtica. O que vemos é que as
fronteiras fixas e rigidas entre arte, artesanato e praticas cotidianas sdo mais fluidas do
que imaginamos e se misturam em cada nova tentativa de definicdo. Se chamamos
estas atividades de Cultura Material isso se deve mais a dificuldade em definir estes
termos de forma precisa do que de uma divisdo estanque e bem esclarecida.

Passemos ao caso do ritual de méascaras Wauja a fim de apresentarmos um
exemplo que questione a pecha de rigidez e estabilidade apregoadas pelas
contraposicdes entre artesanato/arte e tradicdo/modernidade. Entre os Wauja, 0s
rituais de mascaras tém a importante funcdo de curar as doencas provocadas pelos
apapaatai quando estes roubam as almas. Cabera ao yakapa por meio do sonho ou do
transe, entrar em contato com o sobrenatural e descobrir qual apapaatai, ser extra-
humano, roubou a alma. As visdes do yakapa serdo reproduzidas em desenhos e em
diversos objetos, como as méascaras, a fim de atrair os apapaatai e resgatar a alma
roubada'®.

A grande dificuldade relatada por Barcelos Neto (2004) consistia em
determinar a identidade das méscaras, pois os motivos gréaficos e a morfologia sdo se
mostravam suficientes para tal. Sua andlise progride quando passa a considerar a
mudanca como elemento constituinte da cosmologia Wauja, ou seja, as mascaras
consideradas como objetos, conduziam o estudo para as suas caracteristicas fisico-
formais. No entanto, a mascara é, antes de tudo, uma roupa que seré portada por um
dado personagem. Assim compreendida torna-se evidente que a atribuicdo das
identidades das méscaras ndo pode ser feita externamente & performance e ao
conjunto ritual completo no qual esta inserida. A inconstancia identitaria das méascaras
se deve & multiplicidade de formas pelas quais um apapaatai pode se apresentar, de

modo que o conteldo de cada méascara tem uma duragdo especifica, dada pela relagéo

10 Os Wauja reconhecem trés classes de xamas: yakap4, pukaiwekeho e yatama. Os yakapa sdo 0s
xamas de maior poder terapéutico e prestigio ritual devido a sua especialidade em resgatar as almas
levadas pelos apapaatai e yerupoho, revertendo as situagBes de maior risco vital para os doentes.
Yakapa significa, literalmente, "aquele que corre semiconsciente” para resgatar almas. Esta sua
habilidade relaciona-se intimamente a visdo (adivinhacdo/identificacdo) das doencas e dos seus agentes
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entre doente, yakapa e o perfomer no ritual.

Contradizendo a suposta estabilidade do mundo indigena temos a inconstancia
como esséncia, a mudanca como elemento intrinseco ao universo simbdlico, as
identidades das méscaras ndo estdo presas a materialidade, mas dependem da
experiéncia xamanica e do que vé o yakapa. Descolado do contexto, as identidades se
esvaem e 0s apapaatai apresentar-se-80 em novas roupas, serdo outros os grafismos a
representa-los. Ou nas palavras de Barcelos Neto:

O que interessa aos Wauja ndo sdo 0s motivos em si, mas como
eles se revelam a partir da relacdo doenca-cura-ritual. O grafismo
enquanto marcador de identidades esta profundamente ligado a um
processo criativo no interior do mundo dos apapaatai e que €
revelado pela experiéncia xaméanica. (BARCELOS NETO, 2004,
p.61)

As transformacdes culturais sejam como elementos constituintes da tessitura
cultural de um grupo, como é o caso dos Wauja, sejam como efeito de um momento
historico, como é o caso dos grupos emergentes do Nordeste, sdo explicitadas na
cultura material. A reelaboracdo das identidades se faz também dialogando com a
sociedade envolvente, sem que o contato e o intercambio signifique mera reproducéo.
A apropriacdo dos materiais e técnicas dos brancos se faz segundo os critérios
indigenas, ilustremos com o exemplo das esculturas dos Kambiwa:

Os kambiwa comecaram a fazer esculturas. Sabe-se que o vale do
S&o Francisco tem uma forte tradicdo de esculturas em madeira,
COMo as carrancas e a estatuaria de santos catélicos, esta Gltima
sendo mais frequente no sertdo (...) A técnica e a madeira
empregadas sdo, de fato, idénticas as dos santeiros. Mas, 0s
elementos representados (cotias, tatus, mascarados do praid) ndo
encontram similares. (BARCELOS NETO, 2004, p.209)

As mudangas ndo sdo reprodugdes, sdo mais incorporacdes de elementos
externos segundo os prdprios termos indigenas. Apropriar-se do outro € um modo de
afirmacdo, a reelaboracdo da identidade ndo se da pela negagdo, mas se faz
“antropofagicamente” na sintese dialética entre o chamado mundo civilizado e o
mundo selvagem, é o ponto no qual os mundos dialogam.

Por fim, e a titulo de ilustracdo em relacdo as diferenciagdes que foram feitas
sobre o significado que os povos indigenas atribuem a estes objetos, considero

importante fazer uma distingdo fundamental entre os objetos indigenas como arte e

humanos e/ou extra-humanos e as relagdes amistosas mantidas com os seus apapaatai auxiliares.
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como artesanato; o que ja nos impele & uma discussdo de ordem mais conceitual e
como sempre, aproximando as produgbes e racionalidades indigenas a dos
“civilizados.”

Os objetos indigenas s&o julgados valorativamente a partir da distin¢do entre
arte e artesanato, sendo tal classificagdo hierérquica, pois artesanato é considerado
como desprovido de autoria individual, sua produgdo é sempre anbnima, liberta da
necessidade de determinar e reconhecer a autoria individual; outro critério distintivo
classifica as producbes indigenas como artesanato porque estariam intimamente
ligadas & tradi¢do, a um modo de vida pretérito, atrasado, aspecto invariavelmente
associado as culturas indigenas.

As denominagdes, comumente utilizadas para fazer referéncia aos objetos
indigenas também exprimem esses valores, uma vez que se apoiam na distingéo entre
producdo tosca e sofisticada. Dizer “arte” é diferente de dizer “arte primitiva“, o
adjetivo “primitivo” a qualifica como atrasada, menos elaborada e a exclui da
categoria que engloba a chamada “grande arte”, aquela que é apresentada nos museus
e galerias.

Contudo, chamar os objetos indigenas de obra de arte ndo resolve a questdo,
pois a categoria arte, do ponto de vista ocidental, ndo abarca a multiplicidade dos
sentidos que o0s objetos indigenas possuem. O pensamento ocidental tende a
considerar como arte somente as pegas de maior impacto, ou seja, objetos plumaérios,
cestarias, ceramica, entalhe e tecelagem, e a desconsiderar os objetos mais simples.
Exclui-se toda arte de carater efémero como as pinturas corporais, as performances ou
as apresentacGes musicais. Também ignora o valor dos objetos que, segundo o ponto
de vista ocidental, possuem apenas valor pragmatico como panelas, pratos, pentes e
etc. A producéo indigena precisa ser considerada em um contexto mais amplo que
permita que seja explicitada sua elaboragdo formal, maior que o necessario para que
cumpra suas funcdes de uso, e que possa se revelar a veemente vontade de beleza,
mesmo nas coisas mais mitdas, como panelas, pratos ou pentes.

Essas duas abordagens foram apresentadas por S. Price (2000) em “Arte
primitiva em centros civilizados”, sendo que a conclusdo da autora é um meio termo,
ou seja, um possivel caminho de discurso seria aquele que ndo ignora o valor estético
dos objetos ndo ocidentais, mas suas qualidades plasticas sdo tomadas em seu
contexto de producdo, i.e., segundo os critérios da sociedade do artista que as produz

e para tal, faz-se necessaria a contextualizacdo etnolégica de dada sociedade. Nada
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muito diferente do que haviamos dito antes a respeito do principal problema que os
gabinetes estavam imbuidos, ao dissociar completamente a fungdo (e por sua vez o
local de producdo) do objeto, do seu valor estético.

Como nos diz Price sobre essas duas abordagens:

Uma opcdo é apresentar um dado objeto no seu contexto
antropoldgico, juntamente com outros artefatos semelhantes, e
torna-lo acessivel ao publico através de textos didaticos que
expliquem a sua manufatura, o seu papel na vida tradicional da
comunidade e de seu significado social ou religioso. A segunda
opcdo é dar ao objeto seu préprio pedestal ou estojo, indicando
aproximadamente o continente ou arquipélago onde foi coletado e,
pelo simples fato de deixar que o objeto ‘fale por si s6', conceder-lhe
um lugar na elite das obras de arte que s&o aceitas com base no seu
puro mérito estético (PRICE, 2000, p.130).

Os objetos produzidos por sociedades ndo ocidentais, incluindo as amerindias,
sdo considerados ora como obras de arte ora como artesanato, contudo, em ambos 0s
casos, de modo parcial e probleméatico. A primeira opcéao, a saber: quando expostos
em museus de arte ou galerias, a prioridade € o prazer daquele que observa, ou seja, a
experiéncia sensdrio-emocional, nos termos de S. Price, em detrimento da
contextualizagdo etnoldgica. Na realidade, a ignoréncia dos significados é um valor
positivo, pois a sensibilidade estética ndo se apoiaria na compreensdo da mitologia ou
do simbolismo da sociedade que produziu a pega, uma vez que as obras seriam
capazes de se sustentar pelos seus méritos artisticos. Como obra de arte, 0s objetos
adquirem uma "aura" e séo apresentados como as obras de arte ocidentais: iluminagéo
especial, disposi¢cdo minimalista no espago e textos enxutos. O importante deste modo
de considerar 0s objetos ndo ocidentais € comunicar a experiéncia estética essencial,
contemplar as obras com a consciéncia de beleza, contemplacdo que ndo se vale de
analises ou discursos, mas de uma atitude silenciosa.

A abordagem artistica é feita segundo o0s critérios ocidentais,
descontextualizando o objeto, afinal, o reconhecimento da arte verdadeira independe
da sociedade que a tenha produzido; esta pode, inclusive, nem considerar tal peca
como arte. Tampouco importa buscar as inten¢des daquele que a produziu, pois diz-se
que a intencdo da arte ndo ocidental seria pré-cognitiva. Os objetos seriam produzidos
de modo mais esponténeo e menos refletido, sem intencionalidade artistica; o objetivo
seria a eficacia ritual ou qualquer coisa semelhante. N&o ha& o reconhecimento de

opcBes estéticas a disposicao ou das consequéncias estéticas de suas escolhas.
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A classificagdo desses objetos como arte seria exclusiva da sociedade
ocidental, pois a categoria arte ndo pertenceria a nenhuma outra sociedade. Tentar
encontrd-la ou invocar supostas concepgdes estéticas nas sociedades indigenas seria
uma falacia etnoldgica. Os ocidentais teriam, portanto, o controle do julgamento
estético de todas as formas de arte do mundo.

O segundo modo de tratar os objetos ndo ocidentais é a abordagem
antropoldgica que prioriza a compreenséo cognitiva-educacional baseada nos textos e
nas etiquetas que apresentam o contexto em que objeto foi produzido, o seu uso, o seu
papel na sociedade e seu significado religioso. Desconsidera qualquer qualidade
estética que possa “falar por si”, ou seja, a absorcdo da obra ndo se d& por seus
meritos plasticos ou por qualquer outra via sensorio-emocional. Os objetos ndo sdo
tidos como obras de artes, mas como artefatos etnograficos.

Como foi dito, nenhuma dessas vias € suficiente para resolver a questdo. Price
nos apresenta um terceiro caminho que, segundo sua concepgdo, abarcaria as
intengdes “originais do artista”, ao considerar a arte em seu contexto de producéo, de
modo a permitir a avaliagdo de seus mdltiplos significados, revelando toda sua
complexidade. Tem assim o intuito de realgar a diferenca de outras formas de
manifestacdo artistica, sem, porém considerd-las como aquém da arte ocidental. A
escolha entre uma via, ou outra, como podemos ver, é falaciosa, pois uma opcéao é
avaliar os objetos a partir de uma experiéncia mistica fundada em pressuposi¢des
vagas de uma arte universal e a outra é negligenciar as demais facetas dos objetos
para alem de sua funcéo utilitaria ou ritual.

O fato de olharmos para as obras a partir de uma educagéo cultural Ocidental
ndo implica na impossibilidade de apreendé-las considerando intengdes e escolhas que
também refletem uma educacéo cultural. No jogo de alteridades deve-se olhar para si
e perceber seu contexto e olhar para o outro o contextualizando, o resultado é a
expansdo da experiéncia estética para além dos limites de nossa educacéo cultural.
Considerar o contexto antropoldgico do outro ndo € limitar-se aos seus costumes
exoticos, € mais um meio para reconhecer a existéncia e a legitimidade de categorias e
critérios estéticos distintos. Essa abordagem ndo afasta a beleza, mas a evidencia
segundo o olhar ndo ocidental.

Portanto, os objetos indigenas ndo sdo artesanato, mas obras de arte se
compreendidas a partir de critérios que considerem os valores do artista e 0 seu

contexto original, pois como diz Velthem (2000): “para uma apreciacéo justa de obras
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estimadas e consideradas especiais € fundamental indagar a seus produtores e
criadores seu significado e importancia”. No caso das artes amerindias essa
abordagem se faz fundamental, pois esses objetos ndo estdo dissociados da dindmica
da vida, da comunidade onde estdo inseridos e de sua cultura local. A criacdo de uma
obra de arte ndo se da somente pela acdo humana sobre uma matéria qualquer, isto é,
se o status de obra de arte é conferido culturalmente, faz-se necessério buscar esse
significado no interior da cultura. Segundo Geertz: “A acdo sobre a matéria ndo é
criadora por si mesma. E preciso remeté-la a dinamica geral da experiéncia humana.
Sendo assim, os trabalhos de arte acabam por ter uma significagdo cultural localmente
elaborada”. (GEERTZ apud VIDAL, 1983, p.282)

Por fim, me valho de um trecho de Price, fazendo de sua opinido a minha, para
direcionar um possivel futuro promissor quando olhamos para a questdo da arte
indigena e sua relagdo com outras expressdes estéticas:

A minha propria opinido € de que o proximo passo
rumo a uma concepcdo perspicaz da natureza da
expressdo artistica e da sua recepcdo deve ser dado em
duas diregdes: suplementando o discurso estético
acerca da Arte Ocidental com uma discussdo profunda
do seu ambiente social e histdrico, e suplementando o
discurso etnogréfico acerca da arte primitiva com
investigacOes a respeito da natureza dos arcabougos
estéticos, dentro dos quais se mantém viva. (PRICE,
2000, p. 142)
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